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Resumen

En Chile en los afios setenta la Unidad Popular 88Rpm0é las calles para celebrar la via
democratica al socialismo. No exentas de conflictas calles se llenaban de color y
musica. Cuando la imparcialidad era sinGnimardemio,se consolidé la Nueva Cancion
como movimiento cultural oficial que apoyaba al hgmafiero Presidente”. Sin embargo,
sSu musica no bastaba para animar la fiesta: fuabermejor com@rotestaque como
hegemonicg no encajaba con este nuevo espacio de convaemgicumbia se sube a los
escenarios de la UP, como muestra del compromistgdeos de sus cultores con el nuevo
panorama politico, haciendo menear las caderaa hhshas serio de los intelectuales de

izquierda.

Analizando las diferentes conceptualizaciones depdpular, este articulo llama a
reflexionar respecto a la relacion que se establentre la UP y las musicas populares
bailables que no formaron parte discursiva del maimto cultural oficial, como la llamada

cumbia chilena.;De qué manera se ha relevado esta musicalidad éistbriografia

1 Articulo publicado erla Revista Retrospectiva de la Corporacién ChildaaEstudios Historicos ISSN:
0718-8676, N° 1, Marzo 2013. Pp. 57-75.

2 Colectivo de Investigacion Tiesos pero Cumbianzheque desde 2010 investiga sobre cumbia en Chile,
haciendo una reconstruccién sociohistérica derasticalidad, desde una perspectiva interdiscipanacon
enfoque testimonial, cuyos resultados son sociddiga mediante conferencias y el sitio
www.tiesosperocumbiancheros.cl.



musicoldgica en sus sentidos politicos? ¢ En quédadal Nueva Cancion Chilena (NCC)

represento lo popular? ¢De qué modo la UP se etmawmon la cumbia y la fiesta?

Palabras clave:

Unidad Popular, pueblo, cumbia, nueva canciongmgrtaciones sociales.

The rebel little train: about how cumbia appropriated the streets and

made dance the serious intellectuals of the Unidd@opular.

Abstract

In Chile, during the 70's, the Unidad Popular tapkihe streets to celebrate the democratic
way to socialism. No conflict free, the streets evdull of colour and music. When
impartiality was synonym of right-wing reactionarthe Nueva Cancién Chilena was
consolidated as official cultural movement thatmanped the Fellow President. However,
its music was not enough to liven up the party:wdrked better as protest than as
hegemony and it did not fit with this new coexisterspace. Cumbia goes on stage of
Unidad Popular, as a sample of commitment of somé#soartists, with new political

scenario, making to shake the hips until the mestius left-wing intellectuals.

Analyzing the different uses of the concpppular, this article calls to reflect regarding the
relationship that was established between UnidggluRr and the dancing popular music
that did not have a discursive part of that curceitural hegemonic movement (the Nueva
Cancion), as the so called Chilean Cumbia. Shgmificance that this festive musicality
has in Chile, is represented neither on the b&sighe historiography nor on the
musicological investigations, but mainly due tee tsocial relevance that this music

attains.
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Predominantemente, los estudios sobrex@imiento cultural que enmarco a la UP han

indagado en syolitica cultural, desplegada tanto durante su periodo propagadisti
(previo a septiembre de 1970) como durante susdotetres afios de gobierno (1970 —
1973). En este marco, el muralismo y la musicgeesalmente la llamada Nueva Cancién
Chilena — son considerados manifestaciones a#ssgiopulares que cumplieron la funcion
de legitimar el nuevo proyecto de sociedad chileoacientizando sobre el sentido y la

relevancia de los cambios sustanciales que proms&tégoroyecto politico.

En este articulo revisaremos dicho periodo histéaigartir de sus musicas, poniendo en
relacién a la NCC con otras musicas popularegeapEmente neutras desde el punto de
vista politico, como es la musica tropical, espeaffiente el repertorio hoy reconocido

comocumbia chilena

La Unidad Popular y su conceptualizacion sobre logpular:

En primer lugar, es necesario contextualizar eliamb sociopolitico que inspiré estas
manifestaciones artisticas, surgidas en el marda deeciente polarizacion del mundo en
dos bloques que se enfrentaban en una verdadena guepagandistica, generando una
intensa campafa de persuasion con consecuenaatadien lo politico, econémico, social

y cultural.

La Revolucion Cubana de 1959 despert6é entusiasnimdes las corrientes de izquierda de
América Latina, siendo percibida como una vangaarshciopolitica que probaba la
posibilidad de realizacion de la utopia socialistata UP fue la via escogida por la
izquierda chilena, la que resultd inédita en tagte apostd por utilizar canales
institucionales para las transformaciones fundaateside su programa, proponiendo “una
alternativa diferente a través de la participa@énlas elecciones presidenciales de 1970,

aceptando las reglas del juego del sistema politiperante?®.

®Rolle, C. 2000. P. 3.



La campana electoral de 1970 tuvo un caracter aspador para quienes vieron en ella la
posibilidad cierta de un cambio de estructuras, &k que generd un profundo rechazo en
los opositores de la Reforma Agraria y de las meéw electorales que hacian mas
participativos y democraticos los procesos polfticeleccionarios. Esta eleccion
presidencial se presentaba como “la gran oportdnika conseguir el cambio o bien
conservar y restaurar el sistema que por variognies habia prevalecido en Chile y

guienes organizaron las campanas electoralesiantemuy presenté’

En el programa de la UP se declaraba que el “n&st@do procurara la incorporaciéon de
lasmasasa la actividad intelectual y artistiapara centrar la I6gica de articulacién social
en un pueblo consciente y solidario. Asi, desde §ab/ador Allende asume como
Presidente de la Republica, la cultura fue unaadetioridades de su gobierno, entendida
como el medio para “proponer una nueva sociedadaltws valores imperantes fueran los
del proletariado en vez de aquellos burgueses ghé&im prevalecido a lo largo de gran
parte de la historia nacional. El actor principatbi ser, por tanto, el puetfio”

Una de las actividades mas novedosas del prograitugat del gobierno de Allende, fue lo
gue se llamé “El tren de la cultura”, que se réabntre enero y febrero de 1971 consistid
en un recorrido por el sur del pais de diversostast que se transportaban en tren, y
realizaban presentaciones, charlas, foros y ot@s/idades gratuitas en distintas
localidades. Eran mas de cien artistas en un werdgsde la Estacion Central de Santiago
emprendio rumbo a Puerto Montt donde, segun ré\stao Acevedo, cantautor que
participé en estas actividades: “En un mes realimamn centenar de presentaciones,
mientras los escritores dictaban charlas en bédex y universidades, y el ballet junto a los

guitarristas clasicos actuaban en escenarios nea® los pintores exponian en plazas y

41bid. P. 4

5 Programa cultural del gobierno de la Unidad Papdiaea “Cultura y Educacién” En Albornoz, C. 2005.
148.

6 Albornoz, C. 2005. P. 148.



salas; el canto, la danza, el humor, y la poesia@phn los escenarios del pueblo, desde los

mas diminutos tablados hasta los gimnasios munésiha

Pero aun antes del triunfo de Allende, existianifestaciones culturales y artisticas que
daban cuenta de esta nueva sensibilidad social lificap entre las que destaca el
surgimiento, a mediados de los afios sesenta, Nedaa Cancion Chilena, movimiento
gue se diferencié de las posturas paisafistakneofolclor y de las musicas de origen anglo

como el pop y el rock.

En su camino de consolidacion, la Nueva Canciéte@aise posiciond claramente en una
de las trincheras que por entonces caracterizabpolaizado contexto politico local y
global, mediante la apropiacion de discurso s@t&lmundial, buscando, en palabras del
actual director de Quilapayun, “interpretar los i@spones sociales de la gente, del
puebld®.

El conceptopueblo es usado por este movimiento cultural y politioono un adjetivo,
haciendo referenciala popular. Asi, “designa los sectores subalternos, ‘los dgoablos
excluidos de poder, participacion y representapiéna’®. Este concepto — y la manera en
gue fue usado — estableci6 los lineamientos arpi#etios cuales se desarrollo la politica
cultural de la Unidad Popular: el pueblo fue asibmjgpor una parte, Bb masivg pero

también, -y especialmente — a una clase sociatalpeoletaria y subalterna.

Es importante tener en cuenta lo problematico del de este concepto, ya que se
constituye como “un lugar construido pragmaticameborroso en sus limites, entreabierto

a discursos y practicas variablEs™™arilena Chaui propone distintas maneras de zarali

7 Acevedo, N. 1995. P. 110.

8 Nos referimos a la temética que prevalecia emetaas del neofolclor, como por ejemplo, la ideatipn
geografica paisajistica del ambito rural, pero qoétia los conflictos que se desarrollan histdrieate en
torno a él. Sugerimos revisar la discografia de Hossos Quincheros, Los Cuatro Cuartos, Las Cuatro
Brujas, entre otros.

9 Carrasco, E. 2009. En KARMY, E. 2011. P. 47.
10 Escobar, T.2008. P. 9
11 bid. P. 10.



lo popular, diferenciando dos posiciones: la ilustrada yola&ntica. La primera entiende
“lo cultural como un proceso de perfeccionamiemaqoes de lo racional (...) Desde este
concepto, la cultura popular es irracional y retadg™? La segunda, considera a lo

popular como “un pueblo organico, un sujeto creddor

América Latina tiene una larga tradicion de antégyons entre ambas posiciones, que,
“imbricadas en la trama de la cultura hegemdéniematan en el populismtf’y se
encuentran en ehito del pueblp concibiéndolo como “una unidad abstracta, coma un

esencia previa a su propia histotfa”

El peligro inherente a este tipo de conceptualaas es que, al mitificarée popular, sus
diferencias se disolverian en pos de un ideal atistde totalidad. Absorbida en este mito,
la diversidad social perderia su complejidad y ddvi@ un todawompacto desde el cual lo
diferente terminaria siendo ubicado en el extedi@r sistema, al mismo tiempo que el
pueblg depurado de conflictos, es convertido en la ldesgtitaria de nuestra cultura y los
sectores populares “son expulsados de la escerne denjuegan los verdaderos ‘destinos

de la Nacion's,

Es importante, entonces, caracterimarpopular en su sentido mas amplio, desde las
distintas formas de subordinaciéon de las grandegorm@s y de exclusion de una
participacion plena y efectiva de las minorias,yasl practicas y discursos ocurren al
margen o en contra de la direccion dominante. E&stacterizacion corresponde al concepto
gramsciano de hegemonia, que ha resultado espeoianiructifero para definir lo

subalterno popular en América Latiha”

12 1bid. P. 76.
Bibid.
¥ 1bid. P. 77.
15 1bid.
16 1bid. P. 82.
171bid. P. 87.



En este contexto es que la Nueva Cancion Chileneasscteriza por su “caracter de
urgencia, de denuncia, de agitacion y de propagé&hdantrandose fundamentalmente en
“la recuperacion de lo folclorico, de lo autoctorde lo indigena (...) de la musica

latinoamericana?®, que es desde donde analizaremos su relaciénti@nusicas.

La Nueva Cancién Chilena incorpord ritmos de otpasses al repertorio tradicional
chileno, como el son cubano, la zamba y la bagagantina, el candombe uruguayo, el
joropo venezolano, entre otros. Ademas, incorpastrumentos que hasta ese entonces no
se conocian ampliamente en Chile, como aquellosepientes del altiplano andino
(quenas, zampofias, charang®s! tiple colombiano, el cuatro venezolano, el diprel
cajon peruano, entre otros. Estos ritmos e instntmsefueron incorporados de manera
libre y mezclada, sin que necesariamente se camd&ran a sus usos tradicionales, sino
gue supeditandolos a la composicion.

Aun asi, lo interesante es observar que se tra@lanstruir desde lo musical, una suerte
de comunidad cultural latinoamericana a partir cedonocimiento de la diversidad
expresiva de la region, lo cual llevo a los cukdrales a incorporar todo aquello que en

otros paises representaba instrumental y sonorarfiergopular”.

Los textos poéticos de las composiciones de estmento fueron de explicito contenido
politico y propagandistico, algunos mas metaférgas otros, pero siempre dando cuenta

del compromiso social que se tenia con la clagmjadora, los ideales socialistas y los

8 parada, R. 1998. P. 4.

19 Carrasco, E. 2009. En KARMY, E. 2011. P. 47.

20 Muchas de las agrupaciones musicales que incomorestos instrumentos, y fueron parte de este
movimiento cultural, tuvieron que enfrentarse déspdel Golpe de Estado de 1973 a la proscripciésude
musicas, a la dictadura, la violencia y al exikEgemplo de esto es lo vivido por los integrantesgiepo
lllapu a quienes después de una gira realizadaisspk en 1981 se les prohibié cruzar la loza delpaerto

de Santiago bajo el argumento de que estaban gdégedo la imagen del pais en el exterior. Regmsa
Chile en 1988 con un disco nuevo que conteniatiefesente, texto politico y no como en un comierero,

gue solamente utilizaban instrumentacion andina.



valores identitarios nacionales y latinoamericasisRicardo Garcia, hombre de radio y

promotor de la Nueva Cancién, decia sobre estoga#is

Ellos eran y son la nueva cancion combatiergeidiia, firme, que durante
la campafia presidencial levantd también la banderda clase obrera.
Nunca antes, en ninguna otra parte, los compositpreantantes habian
tenido tan activa participacion y con tanto sadofi y decision

revolucionaria!.

Como planteara el compositor Luis Advis, este camyso “conduciria irrevocablemente
al empleo de interpretaciones vocales que conanierejor al sentido de los textos, y que
contrastaban fuertemente con la agdgica usualmgilieada; aspecto desarrollado en

forma ejemplar por el agresivo conjunto Quilapayén”

Este conjunto fue uno de los mas importantes delgronovimiento de la Nueva Cancion,
tanto por su trabajo artistico como politico. Coomm de los conjuntos musicalE®nos
del movimiento de la Nueva Cancion Chilena y adivnilitantes comunistas, fueron
representantes de la Unidad Popular, tanto enalapanias politicas previas a la elecciéon
de Salvador Allende como durante el gobierno d&dalad Popular, o que los llevo a

presentarse en los mas diversos escenarios atodartodo el pais.

21 Garcia, R. 1973. P. 30.
22 Advis, L. 1998. P. 25.



Foto: “Quilapayun interpretando ‘La batea’, 1973utér desconocido.

La puesta en escena de la agrupacion Quilapayium ésteresante ejemplo para ilustrar
este proceso: vestidos con largos ponchos negiogialeajo vocal y su repertorio
transmitian la energia revolucionaria, marcando limea estilistica a seguir dentro del
movimiento de la Nueva Cancién, no sélo por suatar&pico sino que también por el
trabajo que realizaron junto a compositores deidi@d docta, el cual les permitio
incorporar un lenguaje expresivo mayor, lo que adehas otorgd mayor legitimidad, al
interior de la academia musical. La necesidadal#jo en conjunto era reciproca, pues los
compositores de tradicion docta buscaban a su mazmayor popularidad para que el
mensaje que transmitian en sus composiciones putbgaral pueblq cumpliendo asi los

objetivos de concientizacién politica y propagatichs

Pero esta musica comprometida, proveniente dedo®res intelectuales de la sociedad
chilen&3, resulté ser mas bien “seria”, con textos goltenian alto valor poético, con
composiciones que superaban la “simpleza” de lddnto, muchas veces estableciendo

complejos entramados ritmicos y arménicos, incarepliando el formato de la cancion.

23 Sus musicos eran fundamentalmente estudiantesraitarios de clase media.



A partir del triunfo de la Unidad Popular en sepiee de 1970, el movimiento cultural de
la Nueva Cancién Chilena contd con el apoyo gulmeemdal (en especial aquellas
manifestaciones artisticas que ya habian partioigainprometidamente en la campafna
electoral) convirtiendose, de este modo, en el m@vito cultural hegemonico en Chile.
Sin embargo, en este ambiente festivo, con ladiglal primer Presidente socialista que
llegaba al poder por via democréatica, con ampliogimientos de masas y una ciudadania
activa, identificada con la Unidad Popular, la Naue®ancion no fue suficiente para

satisfacer las necesidades y los gustopuella

Con la llegada de la Unidad Popular al gobiernqoy tanto, al institucionalizarse el
discurso de este movimiento, se evidencié queparterio de la Nueva Cancién Chilena
funcionaba mejor como canto de protesta que comcd@ahegemaonica y no encajaba con

fluidez en este nuevo espacio de convivencia.

El compromiso de la Nueva Cancién Chilena se triadan canciones combativas, en un
canto profundo, muchas veces doliente, que reqderian escucha paciente (e ilustrado)
gue fuera capaz de comprender las metaforas dxtugoético y los juegos compositivos
de su instrumentacion. En medio de un contextoulltdonde la juventud chilena se
identificaba con musicas un poco mas ingenuas ijnfécte consumibles “la propuesta
cultural de la Unidad Popular no era liviana: eiiitamte, combativa, sever&’y distaba

bastante de las musicas de moda de ese entonces.

Entre estas musicas de moda de la época estabadsasas populares bailables, dentro de
las cuales, por estos afios se encuentra en su mé&sphendor el desarrollo de hay
llamadacumbia chilenacon exponentes como Luisin Landéez, la Sonora iBajalcos
Cumand, entre otros. Poco a poco, la cumbia sepiapme ese nuevo espacio de

convivencia que representa la fiesta popular glebaeel triunfo de la Unidad Popular.

La cumbia chilena:

24 Albornoz, C. 2005. P. 151.



Para comprender qué es lo que definimos coumobia chilenaes necesario aclarar que se
trata de “un género de origen colombiano, desatolen Chile fundamentalmente a partir
de un repertorio extranjero, en versiones localesigcluyen diversos formatos, puestas en
escena y estilos, cuyo ritmo muchas veces se dkejéda cumbia originari@® ritmo

folclérico colombiano.

Por medio de un proceso mdultiple y complejo de tdafn de la cumbia bailable de
orquesta proveniente de Colombia durante los aiflasienta - en el marco de su proceso
de internacionalizacion - en Chile comienza a conérse un tipo particular de cumbia,
gue desde los afos sesenta, se establece comausitalidad propia y se convierte en un

elemento infaltable en celebraciones vy fiedtas

Los estudios musicoldgicos e historicos sobre kude la Unidad Popular dan cuenta de
manera extendida del rol que jugd la Nueva Can€ibitena y las musicas que sonaban a
la par, compitiendo por la escucha, como la llamidava OI&” y el rock anglosajon.
Estas musicas fueron fuertemente criticadas ptinéa cultural promovida por la Unidad
Popular, bajo los argumentos de estar desprovittasontenido politico, ser livianas y
sobre todo, representar vestigios del imperialismbeamericano. Sin embargo,clambia
chilenaes invisibilizada cuando se estudia este peri@dawkstra historia, incluso desde

los estudios culturales y etnomusicoldgicos.

SoOlo a partir de mediados de la década del novientaumbia chilenalogra cierta

visibilizacién por parte de la academia, especiategracias a las conceptualizaciones que

25 Karmy, E., Ardito, L. y Vargas, A. 2011. P. 398.

26 Ejemplo de esto es el hecho de que desde su grabimilacion disputa y cada vez con mas fuergputa
espacios en las fiestas de celebraciones patrias.

2"Movimiento musical que en Chile se inicia a finatlsslos afios cincuenta, inspirado en las musiags ro
anglosajonas, asociado como “musica juvenil” yaidd. Sus letras hablaban de amor, de “problemasa d
juventud con sus padres, con sus relaciones dgapdwedamentalmente desde situaciones consideradas
“livianas” y “divertidas”. Algunos ejemplos de laulva Ola son las canciones de Peter Rock, CeEilisja

Soto, José Alfredo Fuentes, Gloria Benavides, BiRidiard, Luis Dimas, entre muchos otros.



comenzaron a gestarse, principalmente desde elt@&rdbl periodismo, sobreumbia

chileng cumbia a la chilena cumbia chilensisEsto fue posible en gran medida gracias al
reconocimiento y la mirada retrospectiva que coraenza tener diversos cultores sobre la
apropiacion y desarrollo de este ritmo, especialeeslacionados con la apertura y

reapropiacion de espacios que habian sido relsgadante la Dictadura.

Sin embargo, en el desarrollo de este trabajo @mesnmarca en una investigacion
transdisciplinar sobre la historia de tmmbia chilen&) hemos podido relevar las
caracteristicas tradicionalmente invisibilizadaslaleumbia chilenafundamentalmente a
partir de los relatos testimoniales de los protesjas de esta historia, tanto de quienes
formaron parte del movimiento de la Nueva Canci@ileba, como de los mismos cultores

cumbiancheroggestigos de su llegada y apropiacion en el pais.

Uno de los mas importantes protagonistas de estariai fue el venezolano Luisin
Landéez, quien llegd a Chile en 1962 como cantaateuisica afrocubana encontrandose

con un pais que poco a poco adquiria el repertontbianchero:

Canté cumbias por accidente y sigo cantando cunpgmas complacer al
publico chileno. Lo mio es la musica afrocubandirma Luisin Landaez -.
Entonces tomé varios porros que habia aprendidoodmmbia y los llevé a
cumbias, y las cumbias lentas las aceleré, lasrhpditas para que gustaran

aqui, jy gustaror?

Por lo contagioso de este ritmo y gracias a susmaipersonal, Luisin Landaez se
transforma en una de las voces mas caracteristecda cumbia en Chile, y en 1970 se

suma a la campafa presidencial de Salvador Alleod® artista.

28 Iniciada en 2010 por el Colectivo de Investigaciiesos pero cumbiancheros” con el objetivo deehac
una reconstruccién sociohistérica la cumbia childnadamentalmente a partir de una mirada testiahgni
un analisis transdisciplinar.

2% La Nota de Feria del Disco, 6, 6/1996: 22-23. Em£lez, J., Rolle, C. y Ohlsen, O. 2009.



Asi, como muestra del compromiso de algunos decslisres con el nuevo panorama
politico, la cumbia se sube al tren de la UnidaguRwr. Las cumbias de Luisin estuvieron
presentes en el Tren de la Cultura, que recorgaralle Chile durante el primer verano del
gobierno de Allende en 1971. También en la camgaésidencial durante 1970 en las
concentraciones politicas en calles, plazas yasapunto con la voz de Humberto Lozan
(legendario cantante de la importante e internatmante conocida Orquesta Huambaly)
gue interpretaba gingle de la campaia presidencial de la Unidad Pofudar ritmo de

cumbi&? cantandoDe ti depende / de ti depende / que el PresidezdeAllende / Allende

Foto: “El tren de la cultura”, 1971, autor descadocEn VIDAL, V. 2009.

Y sobre todo estos ritmos contagiosos estuviereasgntes en la gran fiesta que celebro el
triunfo de Salvador Allende en cinco escenariopsentaciones musicales simultaneas
en Santiag®. Luisin Landaez se presentd en el escenario ubieadPlaza Bulnes (frente a

la casa de gobierno) animando a los trabajadoresagompafaban con palmas, “dando

rienda suelta a la alegria y al baile, hasta queshmos y extenuados de tanto jolgoffo”

30 Redolés, M. 25 de julio 2011.

31 Gonzalez. Op. Cit. P. 17.

32 Escenarios en Las Rejas, en Estacion Central venida Ejército Libertador, en Plaza Bulnes, fremtea
Moneda, y el quinto en Plaza lItalia.

33 Elsira. 2007



Recordada es la caida que tuvo este cantante Janezoultor de cumbia en Chile, en este
escenario. Se asocia este momento a la cumbre deasara musical, que cae

repentinamente cuando el gobierno de la Unidad IRBogs interrumpido violentamente

por el Golpe de Estado de 1973.

Después de varias salidas que el publico le exaglaiisin Landaez, le toco el turno a
Victor Jara, quien pese a su popularidad y carisenepstd calmar al publico que queria
seguir bailando cumbia. En palabras de quienesréan estos acontecimientos: “si bien
las canciones de Victor Jara eran por todos coasgich todos les gustaban, ellos querian

ritmo, baile y chuchoc&*.

Ante esta situacién cabe preguntarnos ¢de qué aaarvivieron lacumbia chilenay la
Nueva Cancion? Y ¢qué relacion establecia la imduieon la cumbia y la fiesta? Para
responder a estas preguntas es necesario consgdarabas como parte de una misma
problematica, a saber: la definicionldepopular, y la relacion del arte con la politica.

La cumbia, la fiesta y la Unidad Popular:

Durante las campafas electorales, la Nueva Car@idlena se afianz6é, ganando mayor
popularidad entre los integrantes de los partidogrypos politicos simpatizantes y
adherentes a la Unidad Popular, como por ejempl@adiido Comunista, el MAPU, el
Partido Socialista, las Juventudes Comunistas $dasalistas de Chile, quienes de alguna
manera validaban como auténticas a aquellas mtatieses artisticas que expresaran

directamente un compromiso politico.

Hemos planteado que estos movimientos politicogbast inspirados en la Revolucién
Cubana de 1959 y difundian los ideales enmarcadad enaginario deHombre Nuevo.
Estos ideales respondian a las necesidades remwduicis de estos sectores, las cuales
debian desarrollarse mediante el trabajo, el egfuéa energia juvenil y especialmente un

comportamiento adecuado a este hombre revolucemif@rHombre Nuevp La relacién

34 1bid.



gue estos ideales establecian con los espaciow/elsidn era severa, al menos desde la

oficialidad.

La Nueva Cancion Chilena, situada desde la izgaipdlitica, en cierta medida funciono
como una vanguardia populista, exaltandpwdbloen abstracto, pero despreciandolo, de
hecho, “al considerarlo incapaz de asumir sus psogestiones®. Suponia que éste debe
ser “educado y concientizado, controlado y condutidcia la senda correct&’pero sin
escuchar “la voz del pueblo’, sino la de una miaoculta que decide ella misma
representar los intereses de éste y hablar ensbraf’. Entonces, se establecia como
prioritario trabajar duro para alcanzar naeva sociedadpor lo que los espacios de

distension y diversién no se consideraban propjgéwa la revolucion.

Se condenaba simbdélicamente (y también fisicamarteshippiespor evadir la realidad, a
los rockerosy poperospor consumir masicas que eran consideram@erialistas(por el
uso de instrumentos eléctricos y el idioma ingfés)o obstante estos géneros formaban

parte de la realidad social nacional. César Albbnesume esta idea diciendo:

La musica popular parecia estar fuera de los @ificvatares que vivia el pais
por su progresiva crisis politica. Pero no podfares Aunque muchas veces se
situaba en una posicion aparentemente distante laada formaba parte de la
vida de una misma sociedad que con ella disfruydimlaba, que bien o mal, la

escuchabd’

Cabe hacer la pregunta: ¢ Qué sucedia caculobiancheros

35 Escobar, T. 2008. P. 83.

36 |bid. P. 83.

37 |bid.

38 para mayores referencias, ver KARMY, E. 2011.2Rp-222.
3% Albornoz, C. en Rolle, C. 2003. Pp. 147-176.



Por una parte, desde los discursos instituciosge®ndenaba la falta de contenido politico
y social de estas musicas. tambia chilen& (al igual que casi toda la cumbia que se
escucha alrededor del mundo) en sus textos poéliabta del amor, de personajes
cotidianos y de historias sencillas. Ademas ladiesspacio propicio para el desarrollo y la
difusién de lacumbia chilena era considerada como un espacio de alienaciéta de

realidad, que otorgaba un efecto placebo al si#ntnide las clases explotadas ignorando,
de este modo, el caracter comunitario, solidarioransversal que el espacio festivo

propicia.

Pero por otra parte, hemos visto que, a pesar eléaghlueva Cancion fuera el movimiento
musical hegemonico de la Unidad Popular, hubo mdtmumbiancherogue trabajaron de
la mano con el gobierno de Allende, como los castalos de Luisin Landéez y la
Orguesta Huambaly (en la voz de Humberto Lozamfrgs que, aunque no alcanzaron a
salir del pais, fueron considerados “embajadortarales” de Chile en el extranjero, como

la Sonora Palacidsdurante el gobierno de Allerfde

Asi vemos un tipo de relacion que se establecee elatr Unidad Popular y estos
cumbiancherosle manera cooperativa y respetuosa. El hecho edag8onora Palacios
haya sido escogida como “embajadora cultural” empios de la Unidad Popular (sin ser
ésta una agrupacion de explicito caracter politie@)e que ver con que su mauasica se
escuchaba en cada festividad, tanto de caracteadari(cumpleafios, matrimonios) como
publico (celebraciones de fiestas patrias, aflosas)eaglutinando a la sociedad chilena

entera (traspasando barreras entre clases so@alés)no al baile, la fiesta y la alegria, sin

40 Cabe aclarar que en la época de la Unidad Poaulano se acuiiaba el concept@debia chilenael cual

no fue incorporado sino hasta mediados de los @adzentas.

41 Tal como hemos planteado que Quilapaytn fuealode la Nueva Cancidn Chilena, podemos decir que
la Sonora Palacios lo fue para el desarrollo dautabia chilena. Esta Sonora surge a principioodeaifios
sesenta, en los setenta se instala en su momentéxdma popularidad, instaurando una manera péatice
tocar la cumbia en Chile: en formato de sonorap{iagdos en la Sonora Matancera de Cuba y la Sonora
Santanera de México) y simplificando el ritmo delenbia, marcando el tiempo fuerte por sobre ell diéb

la galopa que da la cadencia a la cumbia.

42 palacios, M. 2011.



perjuicio de que en cada uno de los sectores sgo@lritmo fuera percibido de maneras

disimiles.

Por su parte, la Orquesta Huambaly fue npoyular (en su doble acepcion: en tanto
masividad y acercamiento a los sectores subaltethurante los afios cincuenta y sesenta,
llevando su musica a poblaciones marginales déntdist ciudades del pais de manera
gratuita. Su cantante, Humberto Lozan, fue unaadevbces mas caracteristicas de la
musica tropical de esa época (boleros, mamboshabhé, entre otros ritmos), y se sintid
representado por la candidatura de Salvador Alled®ciendo sus servicios como
cantante dejingle de la campafa presidencial (que ademas estabmende cumbia),
junto con presentaciones de la Orquesta Huambalgseconcentraciones politicas de este

candidatds.

Algo similar ocurre con Luisin Landaez, cuyo caasgnlo contagioso del ritmo de sus
canciones, le dieron un caracter festivo y aledes @oncentraciones politicas de la Unidad

Popular, acompafado de banderas de colores, @s lalke cumbias.

Pero existe un nivel de mayor complejidad en elspientrecruzan la cumbia y la Unidad
Popular, que nos remite a la necesidad de la NGawaion Chilena de adaptar sus cédigos
musicales a la nueva contingencia politico-son@@mo ya hemos dicho, su discurso
contestatario y el lugar desde donde se defineosaepto ddo popular, la llevan ser,
paradgjicamente, menos masiva de lo pretendidaivgsimas bien circunscrita a los
sectores universitarios, de clase media, a peshaloerse involucrado profundamente con
las campafias politicas de la Unidad Popular en @di®, sin embargo y finalmente, lo
gue elpueblochileno escuchaba en su cotidiano y en el esmheiocio no era tanto esta
cancion contestataria y propagandista sino mas, laqoellas muasicas alegres que le

permitian sobrellevar la existencia, disfrutarajaaise y especialmente, bailar.

43 Bustos, C. 2011.



Frente a esto, algunas agrupaciones exponentea Neidva Cancion se adentraron en
terrenoscumbiancherosUno de ellos fue Quilapayun, que junto al composdocto,
Sergio Ortega y al pianista Valentin Trufftto estrenaron una serie de canciones en el
mismo LP donde se edit6 la Cantata Popular “Lalxagn 1973. Esta serie de canciones
se llamaba “Canciones Contingentes” y estuvieromh&® durante las campafas
parlamentarias que se llevarian a cabo ese af®,ingwian en su texto poético ironias y
burlas hacia la derecha. En esta produccion padticidemas la agrupacion cubana
Manguare, la cual viajo a Chile, en el marco deimbsrcambios culturales entre Chile y
Cuba.

Las “Canciones Contingentes” se escuchaban tantaseconcentraciones politicas como
en la radio, llegando algunas de ellas a ser gsaéxiéos durante ese afo. Estas canciones
estan en ritmos tropicales, ademas de incorporgrrgmo que si habia sido integrado por
la Nueva Cancion Chilena (por las significacionasid la Revolucion Cubana), también se
incorporan la guaracha, el chachacha, el mambguynat extractos de cumbia. El hecho
de que estas canciones, de caracter irdnico y hsticor fueran musicalizadas en ritmos

tropicales no es casual, el director de Quilapdglexplica asi:

Esos ritmos fueron elegidos porque eran populanessgtros queriamos ser
escuchados. En esa época, como hoy dia, la misicallzana tenia mucho
arraigo en el pueblo. Se tocaba en las fiestasbgpitaba. Eso no ha cambiado

mucho?®

Y es cierto, esto no ha cambiado mucho. La musigacal (o “afrocubana” como le llama
Carrasco, al circunscribirla al intercambio cultwan muasicos cubanos) en Chile ha tenido
un arraigo sin igual, especialmente en los sectubalternos, pero no exclusivamente. A

partir de los afios sesenta la cumbia comienza paodas espacios que dejaba la musica

44 Quien también participara en el Tren de la Culand971.
45 Carrasco, E. 2011.



tropical bailablé®, constituyéndose en una musicalidad propia que,spe cualidades
particulares (simpleza de su texto poético, lopgrenite ser cantada por todos, la simpleza
de su ritmo, que permite bailarla sin necesidadateagraciados) y su caracter comercial,

logra mantenerse viva y vigente aun después déds) a

Esta musica, que permite el encuentro con una igad histéricamente caracterizada
como tiesa (percumbiancherpy de alegrar cada festividad, ha sido resigrifecpor las
generaciones, haciendo de su repertorio un clé@gsiecse mantiene vigente pese al paso de

los afios y a las vicisitudes de nuestra historia.

En este contexto, emblemético es el ejemplo deitGigl su Combo (otro exponte
cumbiancherode esa década, aunque no enmarcado en las files deidad Popular),
agrupacion que gané el premio “El mapuche de ovsénte los afios de la Unidad Popular,
a raiz del impulso del proyecto cultural de creaciacional que otorgd el sello IRT bajo la
tutela del director Julio NumhauéérHiroito difunde sus cumbias picaras a partir sta e

década; y la radio Colo Colo transmite casi exearsiente cumbia durante estos afos.

Pero también podemos explicar de otra manera esteaamiento de Quilapayun hacia los
ritmos tropicales. A partir de la definicion dte popular que tuvo el movimiento de la
Nueva Cancion Chilena, y en general la izquierdelantual de la época, vemos que ésta
mas bien apuntaba a una concientizacion politieatifista) de las bases antes que
representar los valores propios de la identigagular barrial y poblacional, lo que nos
interroga nuevamente acerca de la subalternidad @nstructo de lo popular y conflictia

en analisis incluso dentro de un pensamiento poléfin y socialista.

46 Después de la Revolucion 1959, Cuba se preocuplistenuir la imagen de “cabaret de América” que
habia sido difundida bajo el régimen de Batista,lp@ue la llegada de los ritmos afrocubae®ciados a
esta imagen de cabaret) al resto del continenteedée manera sustancial, abriéndole el paso edada de
la cumbia colombiana, en el marco de su internadizercion.

47 Encargado del sello IRT, embajador cultural dwattgobierno de Allende, y ademas musico fundddbor

grupo Quilapaydn y también de Amerindios.



En este sentido, escoger ritmos tropicales ba#aplea musicalizar canciones de corte
humoristico e irénico, en el marco de un repertoré&s bien sudamericanista (propio de la
Nueva Cancion Chilena que de estos ritmos solorfpioca el son cubano) representa
también la concepcion de popular (en el sentido de clases subalternas) de manera
exotizada, visto desde sectores intelectuales erd@i con aires de superioridad e

intenciones de moralizar en aras de la revolucion.

Asimismo, es significativo notar que experienci&s attualizacion del repertorio de la
Nueva Cancion con texturas propias de la musiqgaicab bailable y en particular de la
cumbia, responde a la legitimidad que ellas adgnieomo parte de la identidad cultural
de la Cuba revolucionaria, por lo que parece impamgjue dicha actualizacién pudiese
haber venido de la mano del rock o de la musica,libonfiguradas desde la Unidad

Popular y sus adherentes como imperialistas, emaies y burguesas.

Aun asi, el ejemplo de Victor Jara es un casocatigue cabe sacar a colacion en este
marco, pues siendo un cultor multiple en ambitoslefarrollo (teatro, muasica, danza) al
tiempo que de una sensibilidad social profunda iymemvedora, logra hacer parte de su
repertorio de autor comprometido con la izquierdavolucionaria, musicas mal
consideradas por la Nueva Cancién Chilena, conmoc#f®. De alguna manera, su propio
contacto con ese mungmpular, despreciado por los sectores intelectuales denldad
Popular y la Nueva Cancion Chilena, le daban leeridnl creativa de explorar

musicalidades que no ponian en jaque su conseeaugoldica.

Y es que la propia identidad del sujeto populaspdeciada por estos sectores intelectuales,
guienes por medio de un trabajo de concientizgoditica (a través del trabajo artistico) le
entregan valores y modos de ser para acercarlanagimario del Hombre Nuevo
(trabajador, disciplinado, honesto, luchador, vaégy alejarlo de sus costumbres que nada
tienen que ver con la revolucién (fiestero, tomadatisciplinado), desde una distancia de

clase que condiciona y prejuicia sus propias plidiies de creacion musical.

48 Ejemplo de esta inclusion es la cancion “El devedd vivir en paz” en la que Victor Jara invitajaipo

Los Blops a grabar con él guitarras eléctricastgritmen 1971.



La transversal ambigledad de Igopular

Para concluir, cabe mencionar que es esta misnugeida intelectual la que, después de
casi dos décadas de dictadura, transa la instaarde la democracia, representando ella
misma los anhelogopulares Chile ha sido el Unico pais de América Latina tuminé su
dictadura haciendo un acuerdo entre los sectoreseulisputaban el poder, estableciendo
una democracia pactada, que desde inicios de Menteose encarga de llevar a cabo el
proyecto econdmico, politico y sociocultural disgdi@urante la dictadura militar y donde,

nuevamente glueblq queda segregado.

Foto: “Afiche Banda Conmocion”, 2012 (www.facebamkn/bandaconmocion)

Al respecto lacumbia chilenacumple una funcién crucial para nuestra socieddéridad
nacional. La diversion, el baile y la fiesta nooséumplen un efecto placebo sobre los
sectores explotados, sino que, sobre todo, hancsiplaces de dar sentido y hacer visibles
algunas problematicas histéricas de la constitud@nuestra identidad nacional. Estos han
sido espacios tradicionalmente negados en nuesgdtaria, o que ha llevado a una
configuracion particular de nuestra corporalidatit@: un cuerpo que no sabe bailar, y lo

hace a su manera, omitiendo pasos complicadosgsicomplejos, pero que se aglutina en



torno a la fiesta, haciendo como que baila, quéehdotrencita®® alza las manos y grita el

coro, como si en este instante festivo la exclugitsndesigualdad se desdibujaran.

Y es gque no son exclusivamente las particularidatdescales de laumbia chilendas que

la articulan con la identidagopular chilena, sino que especialmente esrdievancia
sociaP® que su practica y uso representan, comprendiest#o oBncepto propuesto por
Marti en dos sentidos. Por una partesuanbia chilenaesté presente en la cotidianidad de
nuestra vida y memoria musical, y por otra, relevaecesidad de su uso e importancia de

su préactica en los diversos contextos en los quesarrolla.

La cumbia permitir4 asi su identificacion con lesterespopulares,desprovista de texto
politico y de compromisos explicitos con la izqd&como el caso de la Nueva Cancion
Chilena), siendo capaz de aglutinar, representaobye todo, hacer bailar a un pueblo
desacostumbrado a mover su cuerpo con soltura.bsi@mmte, éste es un punto en el que
tanto pueblo como élite se encuentran, pues lal@opumbia no so6lo ha puesto a bailar a
los serios intelectuales de izquierda, sino ademn&s propias élites reaccionarias que al
calor de unos tragos festivos, se dejan seduail, lmumorada, por los cadenciosos sones
del repertorio cumbianchero y tropical, como séw#Ecadas mas tarde en los centros de
detencion y tortura al mismo tiempo que en lastdegprivadas del propio Augusto

Pinochet.
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